Juti Ravenna
Annone Veneto (VE), 1897 ~ Treviso 1972
Titolare dello studio dal 1923 al 1941

Venezia, 1957 Boutique dellAncora, fine anni 50
olio su tela, cm. 63x48 olio su tavola, cm. 58,5x50
Padova, Galleria Nuova Arcadia di Luciano Franchi Padova, Galleria Nuova Arcadia di Luciano Franchi
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Vista dai tetti di Palazzo Carminati, 2018.
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Sotto i tetti di Venezia

Giorgio Zamberlan

La Duchessa Felicita Bevilacqua La Masa, lascio,
quando mori, al Comune di Venezia, una cospicua
eredita, col preciso obbligo di rispettare alcune clausole
attinenti al lascito. Il testamento si riferiva al suo
magnifico palazzo sul Canal Grande di Ca Pesaro, e un
palco di primo ordine al teatro La Fenice. Le condizioni
che ella imponeva al Comune erano le seguenti: gli
ammezzati e il primo piano di Ca Pesaro, tutto o in
parte, destinati ad esposizioni darte, ed in particolar
modo ad esposizioni di giovani artisti che all'inizio
della carriera, se lasciati in abbandono, sarebbero
diventati facile preda degli speculatori, e di mercanti
improvvisati. Il secondo piano, da affittarsi, per ricavare
le spese di manutenzione del palazzo stesso.

11 terzo, perché fosse adattato a Studi, da concedersi a
studenti poveri e artisti, a locazione gratuita.

Se il Comune - concludeva il testamento - non dovesse
rispettare le condizioni fissate, il tutto passera di
proprieta allerede universale della mia sostanza, purché
egli osservi scrupolosamente le clausole stabilite.

Al Comune non parve vero di aggiungere alle sue
proprieta una gemma come il palazzo Pesaro, e
naturalmente si impegno a rispettare le disposizioni
della Duchessa. I locali disponibili erano quattordici

- dodici per pittori e due per scultori - e in un primo
tempo vi furono ospitati i pittori Pomi, Martina, Trois,

Cavallini, Bussetti ed altri.

Ad essi si aggiunse il professore Nino Barbantini di
Ferrara, critico d’arte moderna, il quale negli anni che
seguirono divento una delle figure piu note e vivaci
della vita artistica veneziana. A lui si devono le mostre
a Ca Pesaro dei “rifiutati della Biennale”, e tra gli artisti
che vi parteciparono allora, vi era Arturo Martini, Pio
Semeghini, Gino Rossi, Moggioli, Garbari ed altri. Fu
giusto il Barbantini a mettere in valore l'attuale Galleria
d’Arte moderna, che diresse per oltre ventanni, e a
creare nei piani superiori di Ca Pesaro il Museo d’Arte
Orientale, che egli arricchi con la collezione cinese del
Duca di Bardi: questa collezione non costo nulla al
Comune, perché requisita al governo austriaco in conto
risarcimento per danni di guerra.

Ho conosciuto Barbantini molti anni fa, ed ebbi

con lui anche rapporti d’affari. Era un uomo attivo,
acuto nelle sue expertises, pronto ad aiutare gli artisti
meritevoli di stima con consigli e aiuti materiali. Fu
anche consigliere del conte Cini per acquisti della sua
raccolta.

Col passare del tempo, verso il 1923, sia per

necessita di spazio, e con l'intenzione di dare una
migliore sistemazione alle opere della Galleria dArte
Moderna, Barbantini e altri dirigenti del Comune,

si preoccuparono di liberare i locali occupati dagli
artisti. Ma bisognava nel fare cio, rispettare al tempo

stesso le disposizioni della Duchessa, per evitare la
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Riccardo Schweizer nello studio di Palazzo Carminati, 1955.

Venezia, Archivio Schweizer.

revoca del lascito. Il Comune ricorse ad un ripiego che
sostanzialmente manteneva gli impegni. Acquisto a
San Stae il Palazzo Carminati dal conte Dino Barozzi,
antiquario; sistemo le scuole elementari a pianterreno
e nei piani nobili, e diede agli artisti che dimoravano
comodamente a Ca Pesaro una sistemazione piuttosto
infelice nelle camere in soffitta. Gli studi gratuiti si
ridussero cosi a dieci. Cio provoco una causa civile

che si trascino a lungo e si concluse poi con una
transazione che concordava come risarcimento la
concessione di altri locali di proprieta del Comune, per
esposizioni d”arte, come la Galleria Bevilacqua La Masa
in Piazza S. Marco.

Gli artisti alloggiati all'ultimo piano di Palazzo
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Carminati vivevano senza impazienza, in attesa
dell'amatore. Molti maturarono il loro destino,

come Juti Ravenna, Seibezzi, Cavallet, Neno Mori,
Eugenio Da Venezia, Aldo Bergamini, Scarpa Croce,
Orazio Celeghin; altri meno dotati non raggiunsero

il successo; ma nessuno dubitava del proprio talento;
tutti vivevano alla giornata e si aiutavano a vicenda,
solidali nella buona come nella cattiva ventura. Eppure
nonostante tutto, la vita aveva un certo fascino. Ogni
pittore pagava un affitto simbolico di una lira al mese,
ed il messo municipale incaricato della riscossione,
doveva faticosamente salire oltre cento gradini di venti
centimetri 'uno, battere ad ogni porta, per sentirsi
rispondere che

nessuno era in grado di pagare. Tanto che la povera
guardia - un grassone pletorico - per risparmiarsi la
fatica delle scale, fini per pagare lui di tasca propria
quel contributo.

Il pittore Dante Panizza, allievo di Ettore Tito, abitava
l'ultimo studio oltre il pianerottolo della soffitta, e per
accedervi doveva ancora salire una sgangherata scaletta
di legno, che lo portava in una specie di lucernario in
abbandono, con un solo finestrino che dava sui tetti.

A viverci destate cera da morire dal caldo, e lasciando
aperta la finestra per godere un po’ di ventilazione, la
stanzetta si riempiva di rondoni e pipistrelli attratti

dalla luce, Panizza dipingeva benissimo, ma vendeva

i suoi quadri solo per cinque lire, non ne voleva di

pil, e ai clienti meravigliati dellesiguita della somma,
dichiarava che se i suoi nemici fossero venuti a sapere
che egli vendeva a un prezzo superiore, lo avrebbero
condannato a morte. Parlava spesso di magia nera, e
dubitava che i suoi compagni darte appartenessero alla
massoneria. Era allora un bellissimo giovanotto, alto,
con gli occhi azzurri che fissavano allucinati e un ciuffo
di capelli corvini sulla fronte.

Un giorno Panizza mise le mani su un biglietto da mille
lire. Si agito talmente con questa somma insperata,

che decise immediatamente di partire per Trieste alla
ricerca di una donna bionda che egli amava. Prese la
cassettina dei colori, vi infilo dentro due paia di calzetti
e corse alla stazione. Ma dopo aver sperperato in pochi
giorni quella somma, il suo sistema nervoso gia scosso
se ne risenti maggiormente, e nel viaggio di ritorno,
commise stranezze tali, che gli agenti di servizio sul
treno, lo consegnarono all’arrivo alla Croce Rossa. Fu
internato in una casa di salute e mori poco tempo fa.
Spesso facevo quelle lunghe scale per andare a trovare
Juti Ravenna. Viveva in una stanza pit ampia delle
altre, e I'aveva arredata con un certo gusto personale;
per un po di tempo aveva diviso lo studio con Filippo
De Pisis. Lo aveva conosciuto nella casa di campagna di
Giovanni Comisso, mentre era intento ad affrescare una

madonna sotto il porticato. Acuto osservatore, Ravenna

Renato Borsato sui tetti di Palazzo Carminati, 1955.

Venezia, Archivio Fondazione Bevilacqua La Masa.

scriveva insieme al critico Marchiori uno dei primi libri
su De Pisis. Nella sua piccola biblioteca primeggiavano
volumi d’arte antica e dei primi impressionisti francesi
illustrati con tricromie. Amava gli uccelli, ed allevava
pappagallini che facevano il nido e squittivano in una
gabbia posta vicino alla finestra. Un uomo curioso se
vogliamo, riservato e solitario, ma colorista di valore e
buon disegnatore. Non si distaccava facilmente dai suoi
dipinti che riteneva sempre necessari di miglioramenti.
Da Ravenna mi recavo a comperare e a prendere
qualche lezione di pittura. Mi affacciavo sul
pianerottolo col fiato grosso e bussavo alla sua porta.

Nellattesa che egli mi aprisse, si schiudevano le porte
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delle stanze degli altri artisti, e come fraticelli di un
monastero li vedevo fare capolino incuriositi dalla

mia apparizione. Dall’alto della stanza di Ravenna

lo sguardo dominava i tetti; un mareggiare di case e
campanili sino all'aperta laguna. Gatti in amore sui
tetti, voli di colombi, biancheria distesa sulle altane.
Fioravante Seibezzi, che nel 1926 ottenne alla Biennale
il premio Marini Missana per il piu giovane artista, era
di un umore allegro e vivace.

Egli adottava un sistema curioso di risparmio. Dopo un
lungo periodo di privazioni, quando infine riusciva a
vendere un quadro per cinquanta lire, tratteneva venti
lire - dieci per lui e dieci per i genitori. - Poi il resto
delle “ colombine d’argento , come chiamava le cinque
lire, le gettava in aria nella sua stanza, seminandole un
po dappertutto; sotto il letto, il como, in mezzo alle tele
dipinte, insomma nei luoghi pitl impensati.

Nei giorni di ‘bassa marea; si metteva a ricercarle, e una
volta per rintracciare l'ultima colombina, ci impiego tre
ore senza scovarla.

Un giorno il pittore Scipione si reco a trovare Seibezzi
nel suo studio e gli fece il ritratto. Non era ancora
celebre allora Scipione, e Seibezzi non diede alcuna
importanza a quel bozzetto, tanto che nel retro vi
dipinse un suo paesaggio che vendette per poco, a
Bianchini, un venditore di quadri e mobili vicino al

teatro Goldoni.
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D’inverno le stufe alimentate con legna verde
riempivano le camerette di fumo che costringeva ad
aprire le finestre. Il pittore che si appisolava dinnanzi
ad una natura morta incompiuta, poteva risvegliarsi a
qualche copiosa nevicata, che dava un singolare aspetto
nordico al paesaggio lagunare. Alcuni scendevano col
cavalletto per i campielli di un biancore fiabesco, o
alla Giudecca coi barconi e velieri ammantati di neve,
a dipingere, interrompendo il lavoro per riscaldarsi al
caffé piu vicino.

Il buon umore e l'allegria non mancava. Una volta, di
Carnevale, mentre passeggiavo con Seibezzi, questi

si soffermo davanti a una vetrina di osteria, dove
erano esposte delle frittelle che colavano I'umidita.
Egli espresse il desiderio che gliene offrissi una. “Ma
non vorrai mica mangiarla - gli dissi - ti restera sullo
stomaco “ E Seibezzi, tranquillo, con un sospiro:
Magari! “. Oh! la nostra giovialita di allora! Viaggiavo
spesso per loro ed erano giornate di esultanza quando
riuscivo a piazzare i dipinti di questi giovani a qualche
collezionista incredulo del loro valore. Ora sono tutti
sposati, e hanno infine varcato l'ambita soglia della
Biennale, come nei romanzi a lieto fine. Rammento

il matrimonio di Aldo Bergamini, un buon pittore
dall’aria svagata e piuttosto ingenuo, Si era fidanzato
con una signorina di buona famiglia, ma si opponevano

i genitori al loro sogno d’amore, perché egli non aveva

Ennio Finzi nello studio di Palazzo Carminati, 1960.

Venezia, Archivio Fondazione Bevilacqua La Masa.

una posizione sicura. Venne il giorno del matrimonio
e i testimoni furono i pittori Scarpa Croce e Seibezzi.
La sera prima Seibezzi chiese a Bergamini un prestito
di due lire che sfumarono nella notte, e quando al
mattino, gli sposi giunsero in Municipio, Seibezzi
dormiva ancora beatamente sognando gruzzoli di “
colombine “ Risvegliato e tirato fuori dalle coperte
dall’altro testimonio, entrambi scesero di corsa le scale
e giunsero ansanti appena in tempo per la cerimonia.
Bergamini sorti da una scatolina I'anello nuziale per
mostrarlo agli amici, ma l'anello gli cadde di mano e
rotolo giu dallo scalone del Municipio, e ci volle una
buona mezzora per rintracciarlo. Intanto l'assessore

attendeva spazientito per il ritardo. Quando Dio volle,

e grazie all'usciere capo che presto l'altro anello per la
cerimonia, il matrimonio fu celebrato.

In piazza San Marco, prima della partenza per il viaggio
di nozze, il pit provveduto della compagnia, Scarpa
Croce, offri la fumante cioccolata con le paste al caffé
Florian. Pagata la consumazione, si accorse che gli
rimaneva in tasca appena una lira. Ma proprio allora
gli passo accanto la fioraia, ed egli con un gesto da gran
signore, offrl una gardenia bianca ed immacolata alla
sposa, commossa dal bel gesto.

Da allora sono passati molti anni; il cambio della
guardia a Palazzo Carminati si ¢ compiuto in silenzio.
I'locali, per merito della Direzione Belle Arti del
Comune, sono stati rimodernati; ora ce anche il
telefono e il custode monturato, ed altri pittori pitt

giovani occupano gli studi dei miei vecchi amici.

Testo estratto da Il mercante in Camera, Vallecchi

Editore, Firenze 1959.
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Artisti in Atelier
1925 - 1950



Filippo De Pisis
Ferrara, 1896 ~ Milano, 1956

Ospite occasionale nello studio di Juti Ravenna nel 1930

Natura morta con macinino verde, 1945 Natura morta con pesci, 1940

olio su tela, cm. 60x65 olio su tela, cm. 55x60

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna
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Eugenio Da Venezia
Venezia, 1900 ~ 1992
Titolare dello studio dal 1923 al 1934

Ritratto della moglie Urania, 1943
olio su tela, cm. 60,4x50,5

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale d’Arte Moderna
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Ritratto del pittore Valenzin, 1932
olio su tela, cm. 88x65

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna
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Fioravante Seibezzi
Venezia, 1906 ~ 1965
Titolare dello studio dal 1926 al 1936

Costruzione del ponte della liberta, 1932
Autoritratto, 1929-1931

olio su tavola, cm. 63x81

olio su tela, cm. 80x100

Venezia, collezione privata
Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna
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Rino Villa
Mesola (FE), 1904 ~ Venezia, 1994
Titolare dello studio dal 1926 al 1932 e poi riconfermato dal 1937 al 1945

Canale della Giudecca, 1927

olio su compensato, 44,5x55 . .
Paesaggio goriziano,

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna .
olio su compensato, cm. 55x45

Venezia, collezione privata
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Neno Mori
Venezia, 1899 ~ 1968
Titolare dello studio dal 1926 al 1935

Bacino San Marco, anni ‘50

olio su tela, cm. 60x80

Venezia, collezione privata

Giardino di Riva, 1935

olio su compensato, cm. 49,5x64,5

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale d’Arte Moderna
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Giuseppe Romanelli
Venezia, 1916 ~ 1982
Titolare dello studio dal 1940 al 1955

Contemplazione, 1943
bronzo, cm. 22x76x36

Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria Internazionale dArte Moderna

Natura morta, anni ‘60

olio su tela, cm. 120x140

Venezia, collezione privata
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