Saverio Rampin al lavoro nello studio di Palazzo Carminati, 1958.

Venezia, Archivio Rampin.

un insegnamento, ma per trasformarla attraverso la
rivisitazione del segno in un soggetto d’ispirazione che
ne rievoca l'aura nostalgica e riporta il concetto di natura
tra la vita moderna e la storia.

Questo si evince soprattutto nei titoli delle opere
prodotte in quegli anni, dai quali emerge la
consapevolezza di una concettualita comunque
riconducibile ai temi del vero che Tancredi suggerisce nei
Fiori dipinti da me e da altri; nel Diario paesano e nelle
varianti delle sue riflessioni: A proposito di Venezia.

Lo stesso discorso si estende alle Prospettive curve, alle
Nuove strutture e ai Calendari di Raoul Schultz, per
unassociazione/dissociazione tra I'idea e il conseguente

dinamismo della sua rappresentazione.
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Un concetto questo, fortemente visibile anche nelle
opere di Ennio Finzi: Ascendenza Jazz, Timbrica Jazz,
Compenetrazione fluida fino allestensione dei suoi Spazi
pluricromatici.

Lo stesso Saverio Rampin rielabora i suoi Momenti

di natura in quello Spazio inquieto che dichiara la
presenza di un conflitto interiore tra il pensiero e la sua
definizione pittorica.

Rampin ottiene in concessione latelier dal 1957 al

1961 quando poi si spostera nello studio preso in

affitto nel Sestiere di Dorsoduro e iniziera il rapporto
di collaborazione con il gallerista e mecenate milanese
Enzo Pagani.

Il periodo che segna la fine degli anni Cinquanta, fino
alla meta del decennio successivo, annovera tra le
assegnazioni di Palazzo Carminati un gruppo di artisti
decisamente variegato e gia connotato nelle differenti
ricerche espressive. Oltre a Riccardo Schweizer che
rielabora — con una precisa connotazione personale — la
lezione picassiana per una rinnovata definizione delle
forme, troviamo poi la figura di Cesco Magnolato, forte
del premio ottenuto alla Biennale di Venezia nel 1954 e
gia immerso nelle atmosfere di un paesaggio rurale che
cambia volto e si disgrega.

Questa disposizione, in luogo di rappresentare una
giuntura tra la figurazione e la sua scomposizione, si

evidenzia anche nellopera di Miro Romagna, Saverio

Ennio Finzi, Spazio pluricromatico, 1953.
Fondazione Musei Civici di Venezia, Ca’ Pesaro - Galleria
Internazionale d’Arte Moderna

Barbaro, Ferruccio Bortoluzzi, Ezio Rizzetto e Renato
Borsato nei quali sembra emergere un colorismo
proveniente dalla grande tradizione pittorica veneta in
felice connubio con il linguaggio dell’astrazione.

Ma saranno le differenti versioni di un’Alba, quella
evocata da Vinicio Vianello, a ricondurci alla lirica di
un astrattismo ormai imperante negli atelier di Palazzo
Carminati e alle suggestioni di quel sole ‘primordiale’ che
l'artista guarda sorgere dai tetti del suo studio a San Stae.
Il regesto di quegli anni segnala inoltre la presenza

di artisti, forse rimasti in secondo piano rispetto alle
vicende dell'arte, ma che contribuiscono a svelare

una certa tendenza pittorica verso poetiche tenerezze

cromatiche unite a vigorosi contrappunti, per una
diversa orchestrazione dell'immagine figurativa. Tra
questi: Roberto Manni, Primo Bidischini, Gustavo

Boldrini e Sergio Cecchi.

La Venezia dell’arte, dentro e fuori gli atelier.

Al di la del faro — acceso dalla Biennale - che illumina
le nuove tendenze artistiche, il panorama veneziano si
arricchisce di unaltra vetrina importante che ospita,
nelle sale di Palazzo Grassi, la nascita del Centro
Internazionale delle Arti e del Costume.

La vocazione internazionale di questa istituzione,
fortemente voluta da Paolo Marinotti, inaugura la sua
attivita espositiva il 7 agosto del 1959 con una grande
mostra dedicata alla Vitalita nellarte. Si tratta di una
rassegna che coinvolge, in unampia pluralita di vedute,
alcuni nomi dell’arte internazionale che si confrontano
con il tema specifico della mostra, superando le barriere
dei linguaggi e per lesplorazione di nuove energie
compositive. Uno dei tre artisti italiani invitati ad
esporre, insieme ad Alberto Burri e Mattia Moreni , sara
proprio Emilio Vedova - ormai lontano dallesperienza
di Palazzo Carminati e proiettato verso il mercato
europeo — che realizza una serie di tele appositamente
pensate per lo spazio della mostra che oggi definiremo
con lappellativo: site-specific.

Si prospetta quindi una pluralita di occasioni per gli
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artisti della Bevilacqua di confrontarsi con il panorama
espositivo in citta: da una parte lopportunita delle
mostre collettive organizzate dall’istituzione stessa,
dallaltra le numerose possibilita di misurarsi attraverso
i percorsi paralleli delle grandi esposizioni pubbliche e
quelli delle importanti gallerie cittadine. La Galleria del
Cavallino di Carlo Cardazzo e il Traghetto di Gianni De
Marco determinano quasi una ‘divisione’ ipotetica nella
quale confluiscono - tra la fine degli anni Cinquanta e i
primi Sessanta - le diverse energie artistiche.

E mentre gran parte del gruppo spazialista gravita
intorno al salotto di Peggy Guggenheim e alla Galleria
del Cavallino, Il Traghetto propone i numerosi artisti che
fanno capo alla scuderia di Gianni De Marco, tra i quali:
Virgilio Guidi, Ennio Finzi, Saverio Rampin, Marco
Novati e Bruno Saetti.

Questo ‘indotto’ che collega lenergia dellOpera
Bevilacqua La Masa, allattivita dei critici e alle vicende
artistiche che si sviluppano in citta in quel particolare
periodo, ci porta a riflettere sul vasto panorama di
opportunita che Venezia era in grado di offrire allora

ai giovani artisti. Sempre in dialogo con lo spirito di
una comunicazione che travalica i confini lagunari

e si proietta verso il mercato transnazionale, come
documenta Luca Massimo Barbero nel suo puntuale

regesto della Venezia di quegli anni:
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«...Per questo Venezia confermava la sua necessita come
punto di intersezione tra le piti varie istanze artistiche

e il raffronto tra i piti disparati personaggi del campo
culturale.

E disparte, multiple e parziali sono le immagini ed i
testi che compongono questo primo percorso, questa
restituzione a Venezia di una sua memoria vitale e
recente.

Nei primi anni sessanta, la cittd é attiva con le mostre
di Palazzo Grassi, le nuove gallerie, i primi happening, i
soggiorni prolungati di artisti stranieri che qui trovano
quello spazio necessario per sviluppare un pensiero,

comunicarlo al mondo direttamente...».>

Visto sotto questa luce, il ruolo della citta compenetra
nellattivita degli atelier, in un movimento alternato
dallesterno all'interno e viceversa, per un rinnovato
equilibrio di rapporti che sarebbe piaciuto a Felicita
Bevilacqua in accordo con le sue esplicite disposizioni
testamentarie.

In mezzo al trambusto delle Biennali e alle numerose
occasioni di verifica che la citta propone, i pittori
veneziani conservano pero un loro carattere distintivo
che determina il forte e delicato sentimento del colore
e della luce. Piti che un legame con la tradizione si
tratta di una vera e propria eredita genetica che, al di

1a delle mode e dei movimenti, determina una sorta di

Miro Romagna nello studio di Palazzo Carminati, 1959.

Venezia, Archivio Miro Romagna.

personale linguaggio compositivo che travalica i confini
della pittura ‘insulare’ per incontrare le diverse correnti

dellarte contemporanea.

Negli ultimi cinque anni, presi in analisi da questa

parziale verifica, compaiono infine i profili degli
esponenti di una generazione che si configura gia protesa
verso il nuovo decennio e verso differenti tendenze
espressive. Accanto agli artisti che ormai stanno
esaurendo il tempo della loro residenza e si preparano a
lasciare gli studi di Palazzo Carminati, subentrano coloro
che avanzano un diritto di successione non solo fisico,
ma anche estetico.

Sono gli anni di un avvicendamento che registra tra

gli altri i nomi di: Vincenzo Eulisse, Lucio Andrich,
Raoul Schultz, Andrea Pagnacco, Carmelo Zotti, Dario
Paolucci, Vitale Petrus, Paolo Giordani e Davide Orler.

Si tratta di presenze che dichiarano una decisiva svolta
generazionale e che riflettono I'irruenza giovanile per

un cambiamento obbligato sia dalla contestualita del
tempo che dal rinnovamento ormai imperante nella
societa civile. Composizione con figura maschile e oggetti.
Grande viaggio, di Vincenzo Eulisse ¢ quasi un manifesto
politico sulla metamorfosi del'uomo moderno; lo stesso
vale per Composizione astratta, Disfacimento di Carmelo
Zotti dove il soggetto si trasforma in materia robotica
che fluttua nello spazio della tela. Segni e segnali evidenti
anche in Composizione con figura antropomorfa -
Notturno di Lucio Andrich il quale rivela il disfacimento
della figura o del paesaggio, che rimane ancora leggibile
in Paesaggio veneziano del 1963, per poi dissolversi in

Composizione con righe verdi e testo - Nuvole a righe del
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Miro Romagna nello studio di Palazzo Carminati, 1959.

Venezia, Archivio Miro Romagna.

1970 nei dipinti di Paolo Giordani.

Dentro alle spericolate incursioni nel segno, tutti questi
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artisti dichiarano la determinazione a superare i limiti
per arrivare alla creazione di una pittura fluida, libera

dagli schemi, di continuo aggredita, regredita, rinnegata;

una pittura che scuota le coscienze, per provare a
ritrovare, e a ritrovarsi dentro all'uomo di domani, ma
anche di dopodomani. E un segno apparentemente ‘in
assenza di forma’ perché multiforme: composto cioe di
tutte le forme attraverso le quali l'arte contemporanea
sara poi costretta a passare.

E un vento nuovo quindi, quello che attraversa gli atelier
di Palazzo Carminati, un vento che scuote il ritmo della
pittura e la scompone in geometrie innovative tra colore
e materia. La ricerca di una ‘via veneta’ ai nuovi codici
dell'arte moderna, passa indubbiamente anche per gli
atelier di Palazzo Carminati, in quanto il filo rosso che
determina la rotazione degli artisti all'interno degli studi
non ¢ solo di carattere generazionale, ma & soprattutto
innovativo per le modalita legate alla ricerca e alla
sperimentazione del linguaggio pittorico.

Lentusiasmo che irradia dagli studi di Palazzo Carminati
¢ il segnale di un rinnovamento artistico che la citta
accoglie con l'auspicio di una ricostruzione culturale
necessaria a riprendere il dialogo con le istituzioni, con
le gallerie, i collezionisti e in questo contesto la figura
dellartista diventa il ‘portavoce’ di una rinnovata vitalita.
In quella «fuga dalla natura, restando ancorati ai temi
della natura», risiede forse il grande paradosso della
pittura moderna con il quale gli artisti di Palazzo
Carminati si sono confrontati e scontrati nel corso

degli anni. Cercando una propria strada individuale:

Davide Orler nello studio di Palazzo Carminati, 1960.

Venezia, Archivio Orler.

nellassunto dei differenti tentativi, svolgimenti e
pentimenti per un percorso comune, gli artisti della
Bevilacqua hanno comunque definito un proprio
carattere nello stile di un segno che predilige le vie
solitarie, ma indirettamente intersecate dal lavoro dei

colleghi e da questo diversamente influenzate.
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Occorre quindi risalire allannoso quesito formulato tra
le pareti di quegli studi fin dalla nascita della prestigiosa
istituzione veneziana: Dove sta andando la pittura?
Questa domanda, che si sara affacciata piu volte nei
periodi di effervescenza e curiosita culturale tra gli artisti
delle diverse generazioni, rimane tuttora sospesa. La
pittura, come larte in generale ¢ sempre lespressione

del proprio tempo e le linee del suo divenire sono
inestricabilmente connesse alla contemporaneita.
Lesperienza degli Atelier Bevilacqua rimane ancora oggi
il gradino da salire per guardare avanti, per determinare
un punto di vista, & pertanto prematuro affermare se

le ultime espressioni della giovane pittura italiana —

che recano evidenti i segni della crisi di un linguaggio
apparentemente desueto — saranno ancora in grado di
stabilire 'auspicabile ripresa da un periodo di stanchezza
e di confusione del gusto.

Nei propositi giovanili, oggi si enuclea una preoccupante
affermazione dell'individualita che potrebbe minare lo
sforzo - spontaneamente concorde - delle generazioni
precedenti verso la creazione di un equilibrio collettivo
tra lessenzialita espressiva di ognuno e la purezza
stilistica della pittura in generale.

Le correnti e i movimenti artistici del Novecento sono

in qualche modo serviti a congiungere e a far confluire
al loro interno le diverse potenzialita e le differenti

argomentazioni individuali per un progetto collettivo.
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Ma essere sempre e comunque altrove’ ¢ il destino
comune dell’arte, non resta quindi che muoversi in

tutte le direzioni, come girandole impazzite e tentare
contemporaneamente ogni territorio della metamorfosi.
La perfezione della forma il pit delle volte & opprimente,
ma non sempre l'arte & fatta per dare serenita, qualche
volta ci porta in dono l'inquietudine.

E nel dichiarare questa loro costante inquietudine, gli
artisti della Bevilacqua hanno sempre lavorato alla
ricerca istintiva del ‘nuovo. Naturalmente il fenomeno ¢
maggiormente avvertibile nelle generazioni pit giovani,
mentre in quelle pitt mature le influenze appaiono in
buona misura assimilate e in seguito trasformate, ma

in ciascuno di loro ¢ sempre presente la grande lezione
pittorica che si schiude a forme inedite, a infinite e

suggestive possibilita.
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Artisti in Atelier
1901 - 1924



Gennaro Favai
Venezia 1879 ~ 1958
Titolare dello studio nel 1901

1l cimitero a Taormina,

olio su cartone, cm. 33x41 Ma maison a Taormina, anni 20
Venezia, collezione privata olio su cartone, cm. 55x66

Venezia, collezione privata
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Umberto Zini
Padova, 1878 ~ Venezia, 1964
Titolare dello studio dal 1901 al 1905

Traghetto al Danieli, anni ‘10

olio su tela, cm. 70x90

Venezia, collezione privata
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(GGian Luciano Sormani
Legnano (VR) 1867 ~ Venezia 1938
Titolare dello studio dal 1902 al 1911

Ca Sagredo a Santa Sofia, s.d.

olio su cartone, cm. 13,5x10

Venezia, collezione privata

73



Case rosa a Pellestrina, s.d.

olio su cartone, cm. 20x25

Venezia, collezione privata
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Montagna, s.d.

olio su cartone, cm. 23x33

Venezia, collezione privata
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